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Muhsin Ertugrul: Tiirk Sinemasinin Kurucusu mu
Yoksa Giinah Kegisi mi?

SECKIN SEVIM*
sevims@bilkent.edu.tr

Fakir varligimizla yokluga ilan-1 harp ettik, miicadele
agtik. Artist yoktu, yaptik. Kadin yoktu, bulduk. Labor-
atuvar yoktu, kurduk. Makine yoktu, aldik. Senaryo yok-
tu, yazdik. Ama fena artist, ama girkin kadin, ama iptidai
laboratuvar, ama ucuz makina, ama fakir senaryo. Boylece
filme basladik.

Mubhsin Ertugrul'

Ozet: Muhsin Ertugrul (1892-1979), Cumhuriyet'in ilk yillarinda cektigi filmlerle Tiirk si-
nemasimin genetik kodlarini olusturmustur. Ertugrul hakkindaki literatiirde daha ¢ok Nijat
Ozonliin yazdiklar: egemendir. Ozén’iin elestirilerinden yola ¢ikanlar, Ertugrul’u Tiirk sine-
masimdaki olumsuzluklarin sorumlusu olarak gormiislerdir. Alim Serif Onaranin ¢alismalari,
Muhsin Ertugrul hakkindaki onyargili degerlendirmelerin etkisini bir olgiide azaltmistir. Ne
var ki yokluklar iginde miicadele etmenin ve oncii olmanin zorluklari, Ertugrul’un bir giinah
kegisi olarak goriilmesini engelleyememistir. Bircok sinema tarihgisinin de ifade ettigi gibi,
Mubhsin Ertugrulun tiyatroculugu sinemaciligina agir basmaktadir. Ertugrul, ancak birkag
filminde vasatin iizerine ¢ikabilmistir. Onun sinema mirasi bircok agidan elestirilebilirse de
Tiirkiyede sinemanin varolabilmesi icin harcadigi ¢aba goz ardr edilemez. Teknolojiye en ¢ok
bagli sanat dali olan sinemay: yokluklar icinde var edebilmis olmasi Muhsin Ertugrul'u Tiirk
sinema tarihi i¢inde ayricalikli bir yere oturtur. Muhsin Ertugrul'un filmleri, Kemalist modern-
lesme projesinin sinemadaki yansimasi olarak izlenebilir. Ertugrul, Cumhuriyet devrimlerinin
hayata gegirilmesi icin Ozveriyle miicadele etmis bir kiiltiir adamdir. Tiirk kadimin ilk kez
beyaz perdeye ¢ikarmakla kalmamus; tiim hayati boyunca Cumhuriyet’in ideallerinin sanat
alanmindaki temsilcisi olmustur. Bu amagla egitmenlik, yonetmenlik, elestirmenlik, oyunculuk
ve cevirmenlik gibi birgok misyonu aym anda yiiklenmek zorunda kalmugstir. Salgin hastalik-
larla bogusmak ve niifusunu en azindan ilkokul diizeyinde egitmek gibi oncelikleri olan bir
iilkede tiyatro ve sinema sanatinmin temellerini atmigstir. Nitekim bu calismanin amaci, Muhsin
Ertugrul’un Tiirk sinemasindaki kurucu roliinii ortaya koymaktir.

Anabhtar kelimeler: Tiirk sinemasi, Muhsin Ertugrul, Cumhuriyet, Kurucu rol.

* Ogr. Gor., Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Film Tasarim1 Béliimii.
1 Oguz Makal, “Muhsin Ertugrul Sinemas: Uzerine Bir Degerlendirme”, Oliimiiniin 5. Yilinda Muhsin Ertugrul
Semineri Bildirileri, (Izmir: Ege Universitesi Atatiirk Kiiltiir Merkezi, 1984), 2.
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Giris

Osmanli Imparatorlugunun son dénemleri; Merkez Ordu Sinema Dairesi, Miida-
faa-i Milliye Cemiyeti ve Maltll Gaziler Cemiyeti ¢atis1 altinda faaliyet gosteren Fuat
Uzkinay (1888-1956), Sigmund Weinberg (1868-1954), Sedat Simavi (1896-1953) ve
Ahmet Fehim Efendi (1856-1930) gibi isimlerin birtakim ciliz sinemacilik faaliyet-
lerine sahne olmustur. Ne var ki bu ¢alismalar, yeni kurulan Cumhuriyete canl bir
sinema ortami saglayamamaistir. Muhsin Ertugrul (1892-1979), ge¢ sanayilesmis bir
ligiincii diinya iilkesi olan Tiirkiyede oyuncularin, teknik ara¢ gereglerin, senaristle-
rin, platolarin ve hemen hemen higbir altyapinin olmadig1 son derece ilkel kosullar-
da sinema ¢aligmalarina baglamistir.

Bu yazida Tiirk sinemasinda bir tiir kurucu roli tstlendigi halde o6zellikle Nijat
Ozon’iin elestirileri nedeniyle Tiirk sinemasinin en biiyiik giinah kegilerinden biri
héline getirilmis Muhsin Ertugrul’un bir kiiltiir ve sanat adami olarak Cumhuriyet
tarihinde tstlendigi misyona dikkat ¢ekilecek ve onun sinemas: hakkindaki yargilar
gozden gegirilecektir. Bu yazi, bir iade-i itibar yazis1 degil, biitiin olumsuz kosullara
ragmen Tirkiyede sinemay1 var eden bir kiiltiir adamini yeniden degerlendirme ca-
bas1 olarak okunmalidir.

Geng Bir Aktoriin Bir Idealist Olarak Portresi

II. Megrutiyet'in ilan1 (1908), sanat ve yayincilik alaninda miithis bir hareketlilige
yol agar. Cocukluk yillarindan beri oyunculuk hayalleri kuran Muhsin Ertugrul, sa-
nat hayatina bu dénemde atilir. Canlandirdigy ilk rol, Burhanettin Kumpanyasi'nin 2
Agustos 1908de Erenkdyde sahneledigi Sherlock Holmes oyunundaki Usak Bob ro-
ladiir.? 1909 yilindan itibaren profesyonel olarak oyunculuk yapmaya baslar. Vahram
Papazyan’in tavsiyesiyle 1911 yilinda Parise giden Ertugrul, modern Bat1 tiyatrosu-
nu menbainda gozlemleme imkani bulur.? 1912 yilinda Istanbul’a gelir ve Hamlet'i
ilk kez sahneye koyan kisi olur.* Ertugrul, 1913 yilinin Aralik ayinda Parise doner.
Tiyatro ¢aligmalarinin yani sira sinema ¢aligmalarini da stirdiiriir. I. Diinya Savas:
oncesinde Avrupanin en gelismis sinema sektdrlerinden birine sahip olan Fransada
bir siire figiiranlik yapar. Muhsin Ertugrul, 1914 yilinda yeniden Istanbul’a déner.
Tiirk tiyatro tarihinde bir doniim noktasi olan Dariilbedayinin kurulus ¢aligmalari-
na katilir. Yillar sonra bu ¢alismalardan duydugu sevinci Insan ve Tiyatro Uzerine
“Gordiiklerim” adl1 kitabinda su sozlerle dile getirir: “Nihayet Dariilbedayi (Konser-
vatuvar) kuruldu, geng tiyatrocular siginacak bir sanat yuvasina kavustular. Sabah
karanlikta yeni binaya geliyor, aksamlar1 gec vakit ¢ikarken ayagimiz geri geri gidi-
yordu.”®

2 Nijat Ozén, Tiirk Sinema Tarihi: Diinden Bugiine 1896-1960, (Istanbul: Artist Reklam Ortaklig1 Yayinlari,
1962), 61.

3 Efdal Sevingli, “Muhsin Ertugrul’un Tiyatro ve Sinema Yazilarr”, Oliimiiniin 5. Yilinda Muhsin Ertugrul Semineri
Bildirileri, (Izmir: Ege Universitesi Atatiirk Kiiltiir Merkezi, 1984), 2.

4 Sevingli, “Muhsin Ertugrul'un’, 2.

5 Sevingli, “Muhsin Ertugrulun’, 2.

6 Muhsin Ertugrul, Insan ve Tiyatro Uzerine “Gordiiklerim”, (Istanbul: Yanki Yaynlari, 1975), 74.
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Mubhsin Ertugrul, 1916 yilinda ilk kez Almanya’ya gider; giindiizleri sinema stiidyo-
larinda, geceleri de tiyatroda calisir.” Sinemadaki ilk roliine Gecede Istk (1916) filmiy-
le gikar.® Kisa stirede Berlindeki sinema hayatinin i¢ine giren Ertugrul, hem tiyatroda
hem de sinemada énemli yénetmen ve oyuncularla tanisir.’ Almanyada, Istanbul
adiyla bir film sirketi kurar.'” Burcu Yasemin Seyben’in de ifade ettigi gibi bugiin i¢in
bile yabanci bir tilkede yonetmen olarak kabul gormek maharet ve cesaret gerektiren
girisimlerdir:

O zamanlar sinemanin besigi sayilan iilkelerden biri olan Almanyada, bir film
sirketinde kadrolu yonetmen olarak is bulabilen Ertugrul'un bu basarisi, gii-

niimiizde dahi bir¢ok sinemacinin erismek hayalleri kurdugu dikkate deger
bir hedeftir."

Almanyada ciddi bir yonetmenlik tecriibesi yasayan Muhsin Ertugrul, 1920de dort
tane uzun metrajli film ¢eker: Samson, Kara Lale Bayram, Seytana Tapanlar, Oliim
Kervam.'* Ertugrul, Seytana Tapanlar filminin ¢ekimleri sirasinda Cezmi Ar’la tani-
sir.”> Aslinda oyunculuk yapmak isteyen Cezmi Ar1 teknik elemana ihtiyaci oldugu-
nu soyleyerek kameramanliga yonlendiren Ertugrul olur."* Tiirk sinemasi bu sayede
ilk goriintii ustasini kazanir.”

Muhsin Ertugrulun Almanyada yaptig: film caligmalar1 sinema gevrelerinin ilgi
odagindadir. Ozellikle senaristligini, yonetmenligini ve bagrol oyunculugunu iist-
lendigi Samson filminde gosterdigi caba Berlinde tartigma konusu olur.'® Ertugrul,
bu donemde sinema elestirisi alanindaki bilinen ilk ciddi elestiri yazilarini da kaleme
alir. Bu yazilarda, imparatorlugun son yillarinda Istanbulda yiiriitiilen ciliz sine-
macilik faaliyetlerini izledigi ve sinema yapmanin imkanlarini kolladig1 gériilmekte-
dir. Ertugrul, bu konudaki goriislerini “Miidafaa-i Milliye Cemiyeti Riyaset-i Muh-
teremesine” baglikli bir acik mektupta dile getirir:

Istanbul'da bugiinkii serait altinda sinema seridi yapmak kabil degildir. Sinema
seritleri yapmak isteyen miiessese evvela iyi bir sinema operatorti [...], iyi bir
atolye (dar-us-sinaa) [...], iyi bir rejisor [...] ve sonra dekor, elbise ve sanatkar.
Beyefendi hazretleri; miisaadenizle sdyliyelim ki yukarida saydigimiz seylerin
kaffesi bizde yoktur. (...) Yunanistan ve Bulgaristan, miitehassislar sayesinde
giizel seritler yaparken bizim hi¢ bilmedigimiz, anlamadigimiz bu sanat1 yapa-
yalniz yasatacagimizi iddia etmek pek vahidir."”

7 Alim Serif Onaran, “Tiirk Sinemasina Otuz Yil Emek Vermis, Bu Alanda da Yapitlariyla Oncii Olmustu’,
Milliyet Sanat 324 (1979): 22.

8 Alim §erif Onaran, Muhsin Ertugrulun Sinemast, (Ankara: Kiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1981), 123.

9 Onaran, Muhsin Ertugrul'un Sinemasi, 123.

10 Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemast, (Istanbul: Kitle Yaymncilik, 1994), 21.

11 Burcu Yasemin $eyben, “Muhsin Ertugrul’'un Sinemaciligr’, Sinemada Bir Asir: Tiirk Sinemasimin 100. Yilina
Armagan, Ed. Abdurrahman Celik, (Ankara: Hazirlik ve Tasarim Orient Basin Yayin, 2014), 31.

12 Sevingli, “Muhsin Ertugrul'un’, 13.

13 Mubhsin Ertugrul, Benden Sonra Tufan Olmasin, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2007), 296.

14 Ertugrul, Benden Sonra, 296.

15 Seyben, “Muhsin Ertugrul’'un Sinemaciligr’, 31.

16 Ertugrul, Benden Sonra, 275.

17 Nijat Ozon, Tiirk Sinema Tarihi, 57-58.
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Ertugrul, Almanyadaki film ¢aligmalarinin ardindan Istanbul’a déner. Kemal Film
ile irtibat kurar. O giine dek film ithalatcilig1 yapan Kemal Film'in yerli film isine
girmesi ile birlikte Tiirk sinemasinda yeni bir donem baslar.

Muhsin Ertugrul’'un Kemal Film Macerasi

Muhsin Ertugrul Almanyadan Istanbul’a déniisiinde iyi bir sinemaci olmak i¢in az-
imlidir: “Sinema sanatinda basari ve tstiinliigiin nedenlerini bulabilmek i¢in boyle
her kapiy1 dolasacagim. Kendimi cerre ¢ikmis ¢omezlere benzetiyorum.”*® Alim Serif
Onaran, film yapimina Tiirkiyede devam etme niyetinde olan Ertugrul'un Bozkurt
adin1 vermeyi diisiindiigii bir stiidyo kurmak istedigini; ancak sartlarin pek miisait
olmadigini dile getirir."

Aysegiil Celik, Olmeyi Bilen Adam adli ¢alismasinda film yapimina baslamak i¢in
teklifin Seden kardeslerden geldigini belirtir.*® Nitekim “Viyanada bulundugum
1922 yilinda, Kemal ve Sakir Seden kardeslerden Istanbul’a gelerek birlikte ¢alismak
lizere ¢agr1 aldim”* diyen Muhsin Ertugrul donemin kosullarini su sozlerle anlatir:

Onerilerini kabul edip Tiirkiye'ye déndiigiim zaman Istanbulda ne film y1-
kayacak bir laboratuar, ne bir stiidyo, ne bir film ¢gekme makinesi, ne de bir
basma makinesi, tek sozciikle teknik arag¢ adina hi¢bir sey bulunmamaktaydi.
Teknik islerle ugrasan ti¢ kisi vardi: Fuat Uzkinay, Cezmi Ar ve laboratuarci
Hiiseyin Bey.*?

Nijat Ozén ise Seden’leri film yapmak i¢in Muhsin Ertugrul'un ikna ettigini ileri
surer:

Ertugrul, heniiz Almanyadaki sinema ¢alismalarindan gereken dersi ¢ikarmais
goriinmiiyordu. Bundan bagka, o zaman Istanbuldaki tiyatro hayatinin diizen-
sizligi, Almanyadaki sinema ¢aligmalarindan sicag sicagina donen Ertugrulu
ister istemez bu kolay ve zahmetsiz kazang alanina itiyordu. Bundan dolayidir
ki, 1918 yilinda, Istanbulda sinema ¢aligmalarini imkansiz kilan sartlar olarak
“Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’ne sayip doktiikleri, 1922 yilinda da siiriip gittigi
halde, o vakit sinema igletmeciliginin biiyiik bir bolimiinii ellerinde tutan Se-
den’leri film yapimina ge¢mege kandirdi.*

Teklif kimden gelirse gelsin Muhsin Ertugrul’'un Kemal Film igin ger¢eklestirdigi ilk
filmin macerali yapim siireci aslinda ne kadar zor bir ise kalkistigin1 gosterir. Er-
tugrul; oyuncu, teknik ekip, laboratuvar ve malzeme agisindan yokluklar i¢inde bir
sinema var etmeye galigir:

Laboratuvar bulunmadig: i¢in, Ali Efendi Sinemasr'nin abdesthanesini labora-
tuar olarak kullanmak {izere marangozlara ilkel kiivetler ve cerceveler ismar-

18 Aysegiil Celik, Olmeyi Bilen Adam, (Istanbul: Can Yayinlar1, 2013), 137.
19 Onaran, “Tiirk Sinemasina’, 22.

20 Celik, Olmeyi Bilen Adam, 97.

21 Ertugrul, Benden Sonra, 296.

22 Ertugrul, Benden Sonra, 296.

23 Ozén, Tiirk Sinema Tarihi, 72.
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ladik. Cat1 arasindaki bir kiigiik bélmeye kopya makinesi koyarak, bask: ve
montaj odasi yaptik.**

Mubhsin Ertugrul; Kemal ve Sakir Seden kardeslerin Kemal Film sirketi adina iki film
geker: Donemin basinini giinlerce mesgul eden bir cinayet olayindan yola ¢ikilarak
senaryolastirilan ve biiyiik ilgi goren Istanbulda Bir Facia-i Ask (Sisli Giizeli Mediha
Hammin Facia-i Katli) (1922) ve Yakup Kadrinin Nur Baba isimli romanindan uyar-
lanan Bogazici Esrar1 (1922).

Muhsin Ertugrul, Kemal Film adina ¢evirdigi ilk film olan Istanbulda Bir Facia-i
Ask’in gekimleri sirasinda deneme ¢ekimi yapmadan ise giristiklerini ve ortaya ¢ika-
cak goriintiilerin kalitesini merakla beklediklerini anlatir:

[k giin, 120 metrelik film ¢ekilmisti. Hiiseyin Bey negatifleri banyo ederken
Cezmi Ar, Muhsin Ertugrul ve Seden kardesler kapinin 6niinde beklesiyor-
lardi. Az sonra kapr agildi, Hiiseyin Beyin surati allak bulakti, “Haber koti,”
dedi. Negatifler fazla 1giklandirildig i¢in tamamen yanmuisti. [....]. Muhsin,
Almanyadaki rejisorliik giinlerinde, 15181 kovalarken karanlik negatifleri agma
yontemleri hakkinda ¢ok sey 6grenmisti. [....]. “Madem hepsi yanmus, bir de-
nesek ne ¢itkar?” deyince adamcagiz yeniden laboratuvara kapandi. Epey sonra
kapidan ¢iktiginda hem saskin hem sevingliydi; yontem ise yaramis, negatifler
kurtulmustu.

Nijat Oz6n, Muhsin Ertugrul’'un Kemal Film icin ¢ektigi ikinci film icin de gise ge-
lirini garanti edecek sansasyonel bir konuya el attigini ifade eder.?® Ertugrul, Yakup
Kadrinin Nur Baba romanini filme almaya karar verir. Roman, tekkesini giizel ka-
dinlar1 tuzaga diistirmek i¢in kullanan istismarci bir Bektasi $eyhinin hikayesini an-
latmaktadir. Ne var ki filmin Eytip'teki ¢ekimleri olayli baglar. Romanin filme alindi-
gin1 duyan Bektasiler seti basarlar. Filmin Ermeni asilli bagrol oyuncusu canini zor
kurtarir ve bir daha da filmde oynamay: reddeder. Onun roliiniit Muhsin Ertugrul
tistlenir. Filmin ¢ekimi polis gozetiminde tamamlanir ve gosterimi ancak Istanbul’'un
kurtulusu sonrasinda Bogazigi Esrar: adiyla gerceklesir.”’

Mubhsin Ertugrul, 1923 yilinda birbiri ardina ii¢ film geker. lki Halide Edip’ten uyar-
ladig1 Atesten Gomlek’tir. Ertugrul, heniiz sinema kariyerinin bagindayken Cumhu-
riyet ideallerinin tiyatro ve sinema alanindaki temsilcisi misyonunu {iistlenir. “Cum-
huriyetin ilanina o giine dek ¢evrilmis en iyi oykiili film olan ‘Atesten Gomlek’le
girilir. 29 Ekimden yaklasik alt1 ay once, isgalci giiglerin heniiz terk etmedigi Istan-
bulda ‘Atesten Gomlek’in gosterimi olaganiistii canli, cogkulu bir ortamin dogmasi-
na yol agacaktir”*

24 Ertugrul, Benden Sonra, 296-297.
25 Celik, Olmeyi Bilen Adam, 98.

26 Ozo6n, Tiirk Sinema Tarihi.

27 Ozén, Tiirk Sinema Tarihi, 76, 78.
28 Makal, “Muhsin Ertugrul’;, 1.

68



[NSAN&INSAN (3/10 GUZ/FALL 2016)

Atesten Gomlek, Kurtulus Savasrni konu alan ilk filmdir. Alim Serif Onaran, filmin
Mubhsin Ertugrul’un bu dénemdeki en 6nemli eseri oldugunu dile getirir:

Kurtulus Savasrna katilan subaylarla onlar1 destekleyen kadin kahramanlarin
yigitce ¢abalarini ve agklarini veren bu kurdelada Ertugrul Muhsin, Bedia
Muvahbhit, Neyyire Neyyir, Emin Belig 6nemli roller @istlenmislerdi. Bu film
Kurtulus Savagrndan yeni ¢ikmig bir ulusun duygularini canlandirmakta son
derece basarili olmus; gerek oyuncularin 6zverileri, gerekse ¢ekim ve kurgu
teknikleri bakimindan 6teki iki filmden tstiin bir diizeyde goriilmiisti.”

Nijat Ozon de Atesten Gomlek filmine Ertugrul’un filmografisi icinde ayr1 bir yer
verir. Ozone gore biitiin ilkelligine ragmen Atesten Gomlek filmi Kurtulug Savasrnin
ruhunu yansitan bir filmdir. Ayrica, miisliiman kadinlarin ilk kez kamera éniine geg-
tikleri film olma 6zelligini de tagimaktadir.®

Tanzimat, I. Mesrutiyet ve II. Mesrutiyet donemlerindeki reformlara ragmen yeni
kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti, Osmanli Imparatorlugu’'ndan tutucu, yoksul, okuma
yazmas! olmayan ve kadina sosyal hayatta yer tanimayan bir toplum yapisini1 miras
almists. Bu anlamda, kadinlarin erkeklerle birlikte sahneye ¢ikmasi ve bir sinema
tilminde oynamasi devrimci nitelikte olaylardir. Nitekim {inlii sinema tarih¢isi Agah
Ozgii¢ de donemin kogullarini su sozlerle anlatir:

Cumbhuriyet 6ncesi Tiirkiye’sinde Miisliiman Tiirk kadinlarinin sahneye ¢ik-
mas1, beyaz perdede goriinmeleri yasakti. Biiyiik bir cogunluga gore, film
izlemenin bile “giinah” sayildig1 donemlerde kadin oyuncular tilkemize gesitli
nedenlerle yerlesmis azinliklardan seciliyordu. Ama yine de tiim bu yasaklara
kars1 ¢cikip, sanat ugruna savas veren Tiirk kadinlari vardi. Ornegin, 1920 yilin-
da Saltanat Tiirkiye'sinin zaptiyeleri tarafindan tutuklanip karakola gétiiriilen
Afife Harmm, Jale takma adiyla Kadikéydeki Apollon Tiyatrosu'nda sahneye
¢ikmig, bu nedenle de “umumi ahlaka uygun olmayan davranis” gerekgesiyle
basi derde girmisti.”!

Muhsin Ertugrul, her ne kadar resmi tarih anlatilarinda yer almasa da Cumhuriyet
devrimlerinin gordiigii muhalefetle miicadele etmek zorunda kalir. Atesten Gomlek
tilmini ¢ekerken karsilagtig1 zorluklar bunun bir gostergesidir:

“Atesten Gomlek’, kars1 karsiya geldigi olaylardan da anlasilacag: gibi “cileli
ve macerali bir film’di. Bagnaz gevreler, Tiirk kadinlar1 bu filmde oynadiklar:
icin tepki gostermislerdi. Ozellikle de filmin dis sahnelerinin ¢ekildigi bazi
tasra yorelerinde taassup kol geziyordu. Anlatilanlara gore, film ekibine “firin-
lar ekmek satmamuis, bakkallar yiiz gram teneke peynirini katik olarak ¢ok
gormiisler’di. Hatta bir ¢ekim sirasinda, koyliiler toplanip, muhtara bagvur-
arak, caligma yapilan yoreyi derhal terk etmeleri i¢in bask: yapmislardi.*

29 Onaran, “Tiirk Sinemasina”, 22-23.

30 Ozon, Tiirk Sinema Tarihi, 78-79.

31 Ozgii, Baglangicindan Bugiine, 33.

32 Ozgii, Baglangicindan Bugiine, 37-38.
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Mubhsin Ertugrul, Atesten Gomlek’ten sonra ayni yil iki film daha geker: Leblebici
Horhor (1923) ve Kiz Kulesinde Bir Facia (1923). Leblebici Horhor filmi sahnede ya-
kaladig1 bagariy1 perdede yakalayamaz. Nijat Ozon, Kizkulesinde Bir Facia filmi ile
Jean Grémillon'un ayni oyundan yola ¢ikarak bes yil sonra ¢ektigi Gardiens de Phare
(1929) filmlerini karsilagtirir.> Muhsin Ertugrul'un yorumunu basarisiz bulur. Gré-
millon'un uyarlamasinda sinema dilinin ¢ok daha iyi kullanildigini dile getirir.**

Mubhsin Ertugrul, 1924 yilinda tek filmle yetinir. Tiirk edebiyatinin {inlii yazarlarin-
dan Peyami Safanin ayni adli romanindan uyarlanan Sozde Kizlarr ¢eker. Ertugrul,
Kemal Film doneminde kurmaca filmlerin yani sira belgesellere de imza atar. Nijat
Ozon, Kemal Film'in Muhsin Ertugrul yonetiminde yaptig1 belgesel filmlerin 6nemli
tarihi dokiimanlar oldugunu vurgular.”

Goskino® tarafindan kendisine yonetmenlik teklif edilen Muhsin Ertugrul, 1925
yilinda Sovyetler Birligime gider ve orada ii¢ film geker: Tamilla (1925), Spartakus
(1926) ve 5 Dakika (1926). Alim Serif Onaran, Ertugrul'un Rusyada ¢ektigi filmleri
pek basarili bulmaz.*”” Buna ragmen Spartakus filminin kamera arkasi fotograflari-
na dayanarak Ertugrul'un Almanyadaki sinema ¢aligmalarini asan bir ¢aba i¢inde
oldugunu o6ne siirer.® Baha Gelenbevi de bu konuda benzer goriisler dile getirir:
“Ben Rusyada cevirdigi (Ispartakiis) filminin bazi ¢alisma fotograflarini gérdiim ve
oradaki arag, gere¢ ve aksesuarin dagilisindan o yapitin, o donemde revagta bulunan
[talyan tarihi filmlerinden pek de asag1 olmadig1 kanisini vermistir.’*

Mubhsin Ertugrul’un kayip oldugu diistiniilen bu filmleri yillar sonra SESAM Bagka-
n1 Yilmaz Atadeniz’in ¢abalar1 ve Rusya Devlet Arsivinde ¢alisanlarin yardimlariyla
bulunmugtur. Ne var ki filmleri elinde tutan sirket yoneticileri ytiklii bir para talep
etmis ve resmi makamlara yapilan bagvurular sonug¢suz kalmigstir.*

Mubhsin Ertugrul’un Ipekgiler Dénemi

Rusya doniisit Muhsin Ertugrul’'un sinemacilik macerast Ipek Film igin gercekles-
tirdigi yapimlarla siirer. Ipekgiler, aslinda film ve fotograf malzemeleri ithalatcisi-
dir. 1920 yilinda sinema isletmeciligine baglayan Ipekgiler, 1928 yilinda Ipek Film’i
kurarak yapimciliga soyunurlar*'. Muhsin Ertugrul, Tiirk sinemasinin ikinci 6zel
yapimevi olan Ipek Film'le bir¢ok ilke imza atar: Ilk sesli film, ilk ortak yapim, ilk
sarkill film gibi ilkler Ertugrul tarafindan gergeklestirilir.*2

33 Ozon, Tiirk Sinema Tarihi.

34 Ozo6n, Tiirk Sinema Tarihi, 80-81.

35 Ozon, Tiirk Sinema Tarihi, 81.

36 Sovyetler Birliginde sinemadan sorumlu en yiiksek devlet organidur.

37 Onaran, Muhsin Ertugrul'un Sinemas:.

38 Onaran, Muhsin Ertugrul'un Sinemasi, 131.

39 Baha Gelenbevi, “Muhsin Ertugrul ve Sinema’, Oliimiiniin 5. Yilinda Muhsin Ertugrul Semineri Bildirileri,
(Izmir: Ege Universitesi Atatiirk Kiiltiir Merkezi, 1984), 2.

40 Ali Riza Ozkan, “Muhsin Ertugrul’'un Kayip Filmlerine Kim Sahip Cikacak?”, 30 Nisan 2016, http://www.
abcgazetesi.com/mubhsin-ertugrulun-kayip-filmlerine-kim-sahip-cikacak-14683h.htm.

41 Gokhan Akgura, Dogumunun Yiiziincii Yihina Armagan: Muhsin Ertugrul, (Istanbul: Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Kiiltiir Isleri Dairesi Bagkanlig1 Yayinlari, 1992), 15.

42 Celik, Olmeyi Bilen Adam, 143-144.
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Nijat Oz6n, Muhsin Ertugrul'un Rusyadan Istanbula sinema yapmak icin degil,
yeniden diizenlenen Dariilbedayinin basina ge¢mek i¢in déndiigiinii ileri siirer.*
Ozonle gore, aslinda Muhsin Ertugrul sinemada pek bir sey yapamayacagini anlamag
ve sinema ihtirasi yiiziinden tiyatrodaki gelecegini kaybetmek istememistir.

Baha Gelenbevi, Muhsin Ertugrul'un Rusya doniisiinde Ipek Filme “kapilandi”gini
one siirer: “Ipekgilerdeki bu 12 senelik dénemin ilk 10 senesi Muhsin Ertugrul'un
kati imparatorluk devresidir. Bagka film ¢ceviren miiessese de bulunmadigindan, Ipek
Filmin Tiirkiye piyasasinda hegemoniyas: hakimdir*

Mubhsin Ertugrul, Ipekgiler Dénemi’nin ilk filmi olan Ankara Postasrnin yapimini
1929da bitirir.*” Ertugrul’'un Kemal Film doneminde s6ziinii ettigi olumsuz kosullar
Ipek Film déneminde de siirmektedir. Ankara Postasi'nin bagarist Muhsin Ertugrul’a
yeni filmlerin kapisini agar.

Mubhsin Ertugrul, 1929 yilinda Kagakg¢ilar filminin ¢ekimlerine baglar. Bu filmin
cekimleri siirerken Ipek Film Sirketi de Istanbul Nigantasi'nda eski bir ekmek fab-
rikasini yeniden diizenleyerek ilk sesli film stiidyosuna déniistiiriir.** Oyuncularin
gecirdigi trafik kazasi nedeniyle Kagakg¢ilar filminin ¢ekimleri ancak 1932 yilinda
tamamlanir.’

1930’1u yillarin basinda Beyoglu sinemalarinda ithal sesli filmlerin gosterimi baglar.
Mubhsin Ertugrul da Istanbul Sokaklarinda (1931) filmini sesli olarak ¢eker.*® Bu film
ayni zamanda bir Tiirk, Misir ve Yunan ortak yapimi olarak gergeklestirilir.** Semiha
Berksoy, Talat Artamel, Ismail Galip Arcan gibi Tiirk oyuncularin yan1 sira Misirl
Azize Emir ve Yunanl Gavrilides'in basrollerini paylastigi bu filmin seslendirme
islemleri Paris’teki Espinay stiidyolarinda tamamlanir.® {lk sesli Tiirk filmi ve ilk or-
tak yapim olarak kabul edilen Istanbul Sokaklarinda filmi tantanali bir tanitimla 2
Aralik 1931 yilinda Elhamra ve Melek sinemalarinda gosterime girer.”!

Mubhsin Ertugrul, 1930’lar Tiirkiye’sindeki doniisiime kosut isler gerceklestirir. Ipek
Film déneminde farkl tiirlerde eserler verir ve Kurtulus Savasini yeniden ele alir.
Alim Serif Onaran, Ertugrul'un Atesten Gomlek (1923) ve Ankara Postasi (1929)
filmlerini ¢cekmesine ragmen Kurtulus Savasi destaninin sinemada heniiz verilme-
digine inandigini; bu nedenle de 1932 yilinda Nizamettin Nazif’in hazirladig1 bir
sinopsisten yola ¢ikarak Bir Millet Uyaniyor'un (1932) yapimini gergeklestirdigini
ifade eder.”® Bir Millet Uyaniyor, sinema tarihgileri tarafindan Muhsin Ertugrul'un
en 6nemli filmi kabul edilir:

43 Ozon, Tiirk Sinema Tarihi.

44 Gelenbevi, “Muhsin Ertugrul’, 3.

45 Onaran, Tiirk Sinemast, 26.

46 Nijat Ozon, Karagozden Sinemaya Tiirk Sinemast ve Sorunlari, 1. Cilt, (Istanbul: Kitle Yayinlari, 1995), 24.
47 Akgura, Muhsin Ertugrul, 15.

48 Akgura, Muhsin Ertugrul, 15.

49 Akgura, Muhsin Ertugrul, 15.

50 Akqura, Muhsin Ertugrul, 15.

51 Akqura, Muhsin Ertugrul, 15.

52 Onaran, Tiirk Sinemasi, 29.
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Bir Millet Uyaniyor, giiniin kosullarinda Bat1 dlgiilerine denk bir Milli Mii-
cadele filmi. Baz1 sahnelerde Ordu Film Merkezi'nin Istiklal Savasi dokiiman-
larindan yararlanilmis. O zamana degin yapilan filmlerde, biiyiik zorunluluk-
lar olmadikgea, Dariilbedayi oyuncularinin disinda eleman pek kullanilmryor-
du. Bu filmle birlikte tiyatro ¢evresinin disindaki oyunculara da 6nemli roller
verilmeye baglanildi.>

Baha Gelenbevi, Muhsin Ertugrul'un Bir Millet Uyaniyor adli filmini bir bagyapit
olarak degerlendirir; ancak Ipek Film'in bir yapimci olarak yaptigi baskilarin Er-
tugrul’un islerinin kalitesini diigiirdiigiinii savunur:

[P]rodiiktorler zamanla filmciligi 6grendikleri hesabina kapilarak, rejisorii
bir tiir baskiya alarak, piyasanin gustosuna uygun filmler yapmaga zorlama-
ya bagladilar. Prodiiktér Ipekgi kardeglerin arasinda tek bagina kalan rejisér,
hele senelerin ahbabliginin miinasebetlerin ciddiyetini asindirmas: da hesaba
katilinca, onun artik 6z sanat yolunda direnebilmesinin ne kadar giic, hatta
olanaksiz oldugu kolay anlagilacaktir.>

Nijat Ozén, Bir Millet Uyaniyor filmine Muhsin Ertugrul’un filmografisi icinde ayr1
bir yer verse de bu filmde Ertugrul'un devrimci Rus sinemasindan yararlanmasinin
taklitcilik diizeyini gegmedigini ileri siirer.” Ozon, bu filmde, Ertugrul'un sesli si-
nemaya gecildigi bir donemde sessiz sinemanin triiklerini kullandigini ifade eder.*

Muhsin Ertugrul'un 1932 yazinda ¢ekimine basladig: bir diger film Karum Beni Al-
datirsadir. Ayni yil, sinemada sesli filmlerin yani sira garkil: filmler de moda olmus-
tur.”’” Bu egilim tiyatro temsillerinde etkili olmus ve Sehir Tiyatrosu'nda Yalova
Tiirkiisii ile baslayan operet temsilleri biiyiik ragbet gormiistiir.”® Gokhan Akgura,
Muhsin Ertugrul’'un ciddi ve kaliteli yapimlara duydugu egilime ragmen daha genis
bir seyirci kitlesine ulagabilmek i¢cin operetlerin devamina karar verdigini 6ne siirer.”
Nitekim bu dénemde Ipek Film de operet filmlerine agirlik verilmesini istemis ve Er-
tugrul 1933 yilinda Soz Bir Allah Bir ile Cici Berber filmlerini ¢ekmistir.

Cici Berber adl1 miizikli vodvilin senaryosunu Miimtaz Osman takma adiyla Nazim
Hikmet yazmistir.®® Muhsin Ertugrul, bu dénemde Tiirkiye ve Yunanistan isbirligi
ile yine ¢ok uluslu ortak bir yapim olan Fena Yol'u (O Kakos Dhromos) (1933) geker.
Ertugrul’un filmografisi icinde Nazim Hikmet'in imzasini tastyan senaryolardan biri
de Milyon Avcilari (1934) olur.®*

53 Fikret Hakan, Tiirk Sinema Tarihi, (Istanbul: inkllép Kitabevi, 2012), 63.

54 Gelenbevi, “Mubhsin Ertugrul’, 3-4.

55 Ozo6n, Tiirk Sinema Tarihi.

56 Ozo6n, Tiirk Sinema Tarihi, 99.

57 Akgura, Muhsin Ertugrul, 18.

58 Akgura, Muhsin Ertugrul, 18.

59 Akgura, Muhsin Ertugrul, 18.

60 Akgura, Muhsin Ertugrul, 18.

61 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, (Istanbul: Kabalc1 Yayinevi, 1998), 60.
62 Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, 60.
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Ertugrulun 1923 yilinda Kemal Film déneminde uyarladigi Dikran Cuhaciyanin
Leblebici Horhor opereti, 1934 yilinda Ipek Film'in yapimcihiginda bu kez sesli olarak
gekilir.®* Gokhan Akgura, gegmisteki bagarisizligin tekrarlandigini ve gise gelirinin
maliyetin ¢ok gerisinde kaldigini dile getirir.** Buna ragmen Leblebici Horhor, Tirk
sinema tarihinde yurt disindan 6diil kazanan ilk film olur. 2. Uluslararas: Venedik
Film Senligine katilan film onur diplomas: alir.>

Giovanni Scognamillo, Muhsin Ertugrul'un 1930’lu yillarda Ipekgiler’in yapimcili-
ginda cektigi filmlerde ticari kaygilarin agir bastigini ve gise garantisi icin popiiler
konularin secildigini ifade eder.®® Ancak Ertugrul, Ipekg¢ilerin mali krize girdikleri
bir dénemde, ilk kez ticari baski olmaksizin bagimsiz olarak nitelendirilebilecek bir
film yapar.®” 1934 yilinda Aysel, Batakli Damin Kiz: filmini geker. Selma Lagerlof’iin
Batakli Damin Kizi (Tosefran Starmyrtorpet) adli hikayesi Hasan Cemal Cambel ta-
rafindan sinemaya uyarlanir.®®

Baha Gelenbevi, Tiirk sinemasinin ilk kéy filmi olarak kabul edilen Aysel, Batakli
Damun Kizi filmi hakkinda su degerlendirmeyi yapar:

Burada koy yagsamui fazlaca mefkurelesmis (idealize edilmis) idi; fakat yine de
simdilerde moda olan “Anadolu realizmasindan mesaj” getirdik diye, “sefalet
sarkist” sdylemiyordu hi¢ olmazsa. Zaten Anadoluda hic¢bir zaman sefalet ol-
mamistir, sefalet sanilan sey “zaruret’tir. Sefalet pislik ve acizdir, zaruret ise
kaderdir yalnizca. Iste Muhsin, bu kilpay: farki idrak etmistir.®

Nijat Oz6n ise Muhsin Ertugrul’un Aysel, Batakl: Damin Kiz: filmini goriintiileri ba-
kimindan Muhsin Ertugrul-Cezmi Ar ikilisinin en basarili filmi olarak degerlendi-
rir.”® Ne var ki filmdeki kéytin bir dekor olmaktan 6teye gecemedigini ve filmin genel
olarak koydeki sosyal gercekligi yansitmaktan uzak oldugunu ileri siirer.”! Giovanni
Scognomillo’ya gore de Aysel, Batakli Damin Kizi, sinema olmaya daha yakindir; an-
cak filmin oyunculuktan dekorlara kadar birgok kusuru vardir.”

Mubhsin Ertugrul’un Ipekgiler dénemindeki tekeli Musahipzade Celal'in oyunlarin-
dan uyarlanan Aynaroz Kadisi (1938) ile Bir Kavuk Devrildi (1939); Ziya Sakir Sa-
donun eserinden uyarlanan Allahin Cenneti (1939), Jean de Letraz’'in Bichon adli
oyunundan uyarlanan Tosun Pasa (1939) filmleri ile sona erer.”

63 Akgura, Muhsin Ertugrul, 75.

64 Akgura, Muhsin Ertugrul, 75.

65 Agah Ozgiic, 1000 Karede Tiirk Sinemasi, (Istanbul: Aksav Yayinlar1, 2006), 57.
66 Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, 59-60.

67 Akgura, Muhsin Ertugrul, 75; Onaran, Tiirk Sinemast, 30; Seyben, “Muhsin Ertugrul’un Sinemaciligr’, 33.
68 Onaran, Tiirk Sinemast, 30.

69 Gelenbevi, “Muhsin Ertugrul’, 4.

70 Ozén, Tiirk Sinema Tarihi.

71 Ozén, Tiirk Sinema Tarihi, 101-102.

72 Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, 85.

73 Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, 60.
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Gegis Doneminde Muhsin Ertugrul

1930’lu yillarin sonunda tiyatro disindan gelen rakiplerle birlikte Muhsin Ertug-
rul’un ve Ipek Film'in sinemadaki tekeli kirilir. Nijat Ozon’tin ifadesiyle Tiirk sine-
masinda “Gegis Donemi” (1939-1950) olarak adlandirilan yeni bir donem baslar.”
Bu dénem, “Tiyatrocular ile Sinemacilar arasinda da, bir ¢esit koprii islevi goren, bir
ayagl tiyatro bir ayag1 sinemada olan sinemacilarin yer aldig1 [bir donemdir]””

Faruk Keng (1910-2000), Gegis Donemini baglatan yonetmen olarak kabul edilir.
1939 yilinda asil isi plak dolduruculugu ve film ithalat: olan Halil Kamil tarafindan
Tiirk Film Stiidyosu kurulur ve sonradan Ha-Ka Film adini alir.”® Almanyada fo-
tografcilik egitimi alan Faruk Keng, Tiirkiye'ye dondiigiinde Ha-Ka Filme yonetmen
olarak girer ve ilk filmi Tas Par¢as: (1939)'n1 geker.

Resat Nuri Glintekin'in eserinden uyarlanan Tas Par¢ast, Muhsin Ertugrul tekelinin
disina ¢ikan ilk deneme olarak kabul edilir.”” Dénemin sinema yazarlarindan biri
olan Burhan Arpad, Mimar Sinan Sinema Televizyon Merkezi tarafindan hazirlanan
Tiirk Sinema Tarihi (1986) adli belgeselde, bu film i¢in “Ertugrul’'un bagina diigen
tas” ifadesini kullanir.”®

Faruk Keng ise kendisiyle yapilan bir sdyleside Muhsin Ertugrul'un kurdugu tekelin
giictinii Tas Pargas: filminin ¢ekimlerinde yagadig1 bir olayla 6rneklendirir:

Tas Parcast filmini ¢ekiyoruz, bitirmek tizereyiz. Bir giinliik i kald1. Fakat Su-
avi ile Nevzat Okgugil’i ¢agiriyoruz gelmiyorlar. Muhsin Beye mektup yazdik;
boyle boyle diye. Ertesi giin hemen geldiler. Muhsin Bey zilgit gegmis. Kalkip
geldiler ve filmi bitirdik. Orada kandirtyorlar. Gitmeyin, filme devam etme-
yin, etmezseniz Muhsin Bey’in goziine girerseniz, Muhsin Bey size hem film-
de, hem tiyatroda rol verir diye.”

Tas Parcasrndan sonra Yilmaz Ali (1940), Kivircik Pasa (1941) ve Dertli Pinar (1942)
filmlerini ¢eken Faruk Ken¢’in a¢tig1 bu yolda Baha Gelenbevi, Sadan Kamil, Sakir
Sirmali, Turgut Demirag ve Cetin Karamanbey gibi yeni yonetmenler de ortaya ¢1-
kar.® Bu yonetmenler arasinda yurtdisinda fotografcilik ya da sinemacilik egitimi
almis okullu sinemacilarin yani sira sinema egitimi almamuis olanlar da vardir; ancak
hepsinin ortak 6zelligi tiyatro ¢evresinden olmamalaridir.

Engin Ayc¢aya gore, Ge¢is Doneminde Muhsin Ertugrul'un yonetmenlik tekeli
kirilmis; ama bu donemde film ¢ekenler ayni estetik kaliplarla ayni seyirci kitlesine

74 Ozén, Karagézden Sinemaya, 25.

75 Ozén, Karagézden Sinemaya, 18.

76 Ozén, Tiirk Sinema Tarihi, 118-119.

77 Okan Ormanli, “Tiirk Sinemasinda Gegis Donemi ve Toplumsal Altyapis1 (1939-1950)” (Yiiksek lisans tezi,
2006), 20.

78 Ormanli, “Tiirk Sinemasinda’”, 46.

79 Ormanli, “Tiirk Sinemasinda”, 47.

80 Ozon, Tiirk Sinema Tarihi.

74



[NSAN&INSAN (3/10 GUZ/FALL 2016)

film yapmiglardir.® Artik Tiirk sinemasinin tek yonetmeni vasfin1 kaybetmis olan
Mubhsin Ertugrul, film calismalarini Gegis Donemi'nde de siirdiiriir ve birkag id-
diali girisimde bulunur. Ertugrul, 1940 yilinda Sehvet Kurban: filmini ¢eker. Baha
Gelenbevi, Cahide Sonku'nun Aysel, Batakli Damin Kizi'ndan sonra oynadig Seh-
vet Kurbanrni “prodiiktorlerden pagasini kurtarmis” bir film olarak nitelendirir.*?
Bu dénemde kendini agmaya ¢aligan Muhsin Ertugrul, 6zellikle Cahide Sonkunun
gekim giicinden yararlanir. Ertugrul, Aysel, Batakli Damin Kizi, Sehvet Kurbani ve
Kiskanmak filmlerinde basrol verdigi Cahide Sonku ile Tiirk sinemasina ilk biiyiik
kadin yildizini kazandirr.

Sabiha Sertel, Muhsin Ertugrul’un Sehvet Kurban: filmini gayet basarili bulur ve Er-
tugrul'un Tiirk sinemasin1 da tipki tiyatroda oldugu gibi daha ileri tagiyacagini dii-
suntr:

[E]serin filme gekilisinde baz: kii¢iik kusurlarina ragmen fevkalade muvaffa-
kiyet vardir. Simdiye kadar ¢ekilen filmler tiyatronun ilk Tiirkiye hudutlarina
girdigi giin gecirdigi iptidailik gibi bir devre gegirdikten sonra bu eserde ¢ok
ileri bir tekdmiile mazhar olmustur. Ertugrul Muhsin, Tiirk Tiyatrosu'nu uzun
miicadelelerden sonra nasil Avrupa ayarinda bir tiyatro haline getirmis ise, bu
eserle de sinemayi bdyle bir tekamiile kavusturacagini mijdeliyor.®

Giovanni Scognomillo ise Sehvet Kurbani'ni genel olarak bagarili bulmaz. Hikayenin
kliselerden olustugunu ve filmin bir oyunculuk gosterisi gibi ¢ekildigini soyler.** Ge-
riden gosterim (back projection) tekniginin uygulandig: tren sahnesini ise ayr1 bir
yere koyar.®

Mubhsin Ertugrul’un Ipekgiler dsnemindeki son filmi Kahveci Giizeli (1941) olur. Bu
film, Baha Gelenbevi tarafindan igerikten yoksun ancak goriintii nizami agisindan
temiz bir film olarak degerlendirilir.*® Muhsin Ertugrul, 1945’te senaryosu Necdet
Mahfi Ayrala ait olan Yayla Kartalynive 1946da Harman Sonu'nu geker. Gelenbevi'ye
gore, Ertugrul 1947 yilinda basarili bir pastoral film yapar: Kizilirmak-Karakoyun.*’
Liitfi Akad, filmin Nazim Hikmete ait olan senaryosunun sansiire Erctiment Er tak-
ma adi ile gonderildigi bilgisini verir.*®

Mubhsin Ertugrul, 1953 yilinda son bir hamle yapar. Yap1 Kredi Bankasr'nin destegiyle
ilk renkli film olarak kabul edilen Halic1 Kiz (1953)1 geker. Burcu Yasemin Seybene
gore, Halic1 Kiz projesinin Ertugrul’a emanet edilmesi ve bankanin a¢tig1 kredi onun
isminin piyasada hala gegerli oldugunu gostermektedir.*

81 Engin Ayca, “Yesilcam Halkin, Ulusun, Genelin Bizzat Kendisiydi”, Sinema Soylesileri 2004, Haz. Ferhat Koray
Saglam, (Istanbul: Bogazici Universitesi Yayinevi, 2015), 86.
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75



SECKIN SEVIM

Halic1 Kiz filminin ilk olarak Vedat Nedim Tore ait bir senaryoya goére ve $ehir Tiyat-
rosu oyunculariyla gergeklestirilmesi planlanmistir.”® Daha sonra ise Mebrure Sami
AlevoK'un hazirladig: bir senaryodan yola ¢ikilarak Ispartada gecen bir olaya doniis-
tirtilmiis; gogunlukla Kiigiik Sahne ve Devlet Tiyatrosu oyunculari ile birlikte haya-
ta gecirilmistir.”! Ne var ki film, teatrel 6zellikleri ve Heyecan Bagaranin halic1 kiz
roliine uygun olmayis1 nedeniyle gisede biiyiik bir hayal kiriklig1 yaratmistir.”> Baha
Gelenbevi, Muhsin Ertugrul’un bu filmdeki basarisizliginin, Tiirkiyede renkli filmin
yayginlagmasini en az on yil geciktirdigini ileri siirer.”® Fikret Hakan’a gore, Ertugrul
bu filmde umdugunu bulamayinca sinemay1 birakir.*

Muhsin Ertugrul’un Miras1

Mubhsin Ertugrul, ¢ektigi filmlerle bir¢ok ilke imza atar ve Tiirk sinemasinin gene-
tik kodlarini olusturur. Ne var ki bir¢ok olumsuzlugun vebali de onun omuzlarina
yiiklenir. Muhsin Ertugrul hakkindaki literatiirde daha ¢ok Nijat Ozén'iin yazdiklari
egemendir. Ozon, oldukga sert bir iislipla Muhsin Ertugrul’u “sinema diktatorligi”
ile itham eder ve onun sinemadaki on yedi yilin1 “bosa giden yillar” olarak nitelen-
dirir.”® Ustelik Ozone gore “bu on yedi yil biisbiitiin bos gecseydi daha iyi olurdu;
zira ii¢ filmin kazandirdiklar1 yaninda geri kalanlarin getirdigi kotii aliskanliklar ¢ok

»96

daha agir basiyordu.

Nijat Ozén’tin Muhsin Ertugrul hakkinda yaptig1 bazi degerlendirmelerin haksiz
oldugu sdylenebilir. Ozén, Muhsin Ertugrul’un Miidafaa-i Milliye Cemiyetine 16
Ocak 1919 yilinda yazdig1 mektupta ifade ettigi olumsuz kosullar aradan ¢ sene
ge¢mesine ragmen hala degismedigi héalde film ¢ekmeye girismesini bir tutarsizlik
olarak goriir.”

Nijat Ozone gore, Muhsin Ertugrul’un Almanyada rejisorliik yaptigi filmler dérdiin-
cii, besinci sinif bir sirketin yapimciliginda gergeklestirilmistir.”® Bu filmlerin senar-
yolarina kaynaklik eden eserler de “cirpigtirma isi” seriiven romanlaridir.®® Ozén’iin
Ertugrul'un Almanyadaki calismalar1 hakkindaki elestirilerinin satir aralarinda alay-
c1 bir tavir gizlidir. Ozén, Ertugrul’un yaptiklari ile sdylediklerinin aslinda gelistigini
ima eder.

Nijat Ozon, Muhsin Ertugrul’un Rusyada yaptig1 calismalari da kayda deger bulmaz.
Ozone gore, Muhsin Ertugrul ne Almanyadaki ne de Rusyadaki sinema deneyim-
lerinden gerektigi kadar yararlanabilmistir. Almanyada Ekspresyonizm’in, Sovyet
Rusyada ise Devrim Sinemasinin revagta oldugu donemde bu tilkelerde film ¢ekmis
olmasina ragmen bu iki 6nemli sinema anlayiginin filmleri tizerindeki etkisi ¢ok si-
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nirh diizeyde kalmistir.'® Nitekim Ozon, Ertugrul'un Rusyada yaptigi filmlerin sine-
ma tarihgilerinin de ilgisini ¢ekmedigini dile getirir."!

Nijat Ozén’iin Muhsin Ertugrul hakkindaki bu sert elegtirileri zamanla Tiirk sinema
tarihi literatiiriinde kalicilagmigtir. Necip Tosun, Ozon’iin bu konudaki belirleyici et-
kisine dikkat ceker:

Ulasamadig: film hakkinda goriis bildirmek zorunda olan yazarlar, ka¢inilmaz
olarak yazili kaynaklara, 6zellikle Nijat Ozon’iin yaklagimlarina teslim olmak
zorunda kalmislardir. Sinema elestirmenleri bu dénemlerle ilgili yazilarinda
Nijat Ozon’lin yaklagimlarinin aksine neredeyse tek satir yazamamuslar, bu

yazarin genellemelerine tam bir uyum icerisinde degerlendirmeler yapmuislar-
dir.'*

Ozoén’lin elestirilerinden yola ¢ikan elestirmen, akademisyen ve sinema tarihgileri,
Ertugrul’u Tiirk sinemasindaki olumsuzluklarin baglica sorumlusu olarak gérmiis-
lerdir.

Haldun Dormen, Tiirk tiyatrosunun Muhsin Ertugrul’a ¢ok sey bor¢lu oldugunu vur-
gular; ancak Ertugrul’'u “diinyanin en kotii yonetmenlerinden biri” olarak nitelendi-
rir.'” Baha Gelenbevi ise Muhsin Ertugrul’un sinemada bir “diktatorya” kurdugunu
ve kendisinden sonra gelecek bir “hayriilhalef” yetistirmedigini iddia eder.'™ Oguz
Makala gore, Ertugrul on yedi yil boyunca Tiirk sinemasinda tekel kurmustur.'®
Mubhsin Ertugrul, Behget Giileryiiz'iin ifadesiyle “Tek Parti doneminin tek sinemaci-
s1” olmustur. CHP’nin siyaset yapma tekelini elinde tutmasina benzer sekilde, Ertug-
rul da film yapma tekelini elinde tutmustur:

Ilging bir tesadiiftiir ki CHP’nin Tek Parti iktidarini i¢ine alan zaman dilimi
neredeyse Muhsin Ertugrul'un Tiirk sinemasinin tek egemeni oldugu yillara
denk gelmektedir. Bu donemsellestirme yalnizca Tiirk sinema geleneginden
kaynaklanan bir kopus olmamakla birlikte Tiirkiye'nin ayn1 zamanda sosyo-e-
konomik degisiminin kirilma noktasini da gostermektedir.'®

Besir Ayvazoglu da Muhsin Ertugrul’u tek parti iktidarinin tiyatro ve sinemadaki
temsilcisi olarak goriir. Cumhuriyet¢i aydinlarin tepeden inmeci yaklagimlar: ve hal-
ka yiiksekten bakmalar1 gibi bilindik tutumlarin Muhsin Ertugrulda da bulundugu-
nu soyler.'”” Ayvazogluna gore, Ertugrul tiyatro ve sinemada bir tiir diktatorliik kur-
mus ve yerli dil arayislarinin 6niinii kesmistir.'”® Nitekim Giovanni Scognomillonun
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Mubhsin Ertugrul’a yonelttigi temel elestiri yerli kaynaklardan ¢ok Batili kaynaklar:
kullanmis olmasidir: “[S]inemas1 konusunda bizce en 6nemli eksikligi, asir1 sekilde
Batr'ya agik olmasi, Bati1 kaliplarina baglilik gostermesi ve Tiirk sinemasina, sonraki

yillarda bir salgin haline gelecek olan uyarlama yontemini agilamasidir”'%

Yerli kaynaklardan ¢cok yabanci kaynaklardan beslenen Muhsin Ertugrul, 6zgiin bir
sinema dili de gelistirememistir. Nitekim Tiirkiyede sanatin diger alanlarinda oldugu
gibi sinema alaninda da bir gecikmislik durumu s6z konusudur. Muhsin Ertugrul,
Bat1 Avrupadaki sinemacilarin teatrel etkilerden kurtulup sinema dilini kegfettikleri
bir dénemde ilk filmlerini ¢cekmeye baglar. Mahmut Tali Ongoren, yurt disinda si-
nema ¢alismalar1 yapan Muhsin Ertugrul’un Tiirkiye’ye dondiikten sonra bir sinema
dili ortaya koymasinin beklendigine dikkat ¢ceker.'"* Ancak yine de Tiirk sinemasinin
ilk donemlerindeki tiyatro etkisini g6z 6niinde bulundurarak Muhsin Ertugrul Sine-
masrni anlasilir nedenlerle teatrel bir sinema olarak nitelendirir.'"! Sinemacilar do-
neminin {inlii yonetmenlerinden Memduh Un de Muhsin Ertugrul'un filmlerinin
sinema dilinin kullanim1 agisindan kusurlu oldugunu dile getirir.!"> Une gére bunun
nedeni Tiirkiyede sinema tekniginin o yillarda hentiz yeni olmasidir.'”?

Giovanni Scognomillo, Muhsin Ertugrul Sinemasr'nin teatrel bir sinema oldugu ko-
nusunda Nijat Ozén ile hemfikirdir:

Bunca y1l sinema diye bir “perde” kurmustur, ama bir “beyazperde” degil, sa-
dece hareket halinde olan bir “tiyatro perdesi” olmustur bu. Belki Ertugrul
daha fazlasini istemiyordu. Son s6z yine Ertugrul'undur: “Zaman sinir1 ve
para kazanma hirsi olmadan bir film ¢evirmeyi ben de isterdim, ama olmadi
iste!”11

Oguz Makal’a gore, Muhsin Ertugrul’'un tiyatro uyarlamalarini sinemaya tagimasinin
ardinda ekonomik zorunluluklar vardir.'”> Makal, tek bir stiidyo ile bir iki filmin
tretildigi ciiz yapida tiyatroya yonelimi dogal karsilamaktadir. Nitekim Makal,
yapim giderleri karsilanamadig1 icin yarim kalan Leblebici Horhor filminin ancak

oyunculardan Behzat Budak’in buldugu kredi sayesinde tamamlanabildigini soy-
ler.!

Behget Giileryiiz, Muhsin Ertugrul’'un tiyatroyu yiiksek bir sanat bi¢imi olarak gor-
diigiinii, sinemanin onun igin ikinci planda kaldigini ifade eder.'’” Giilerytize gore,
Ertugrul’un anilarinin biiyiik bir kismini tiyatroya ayirmis olmasi bu durumun bir
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gostergesidir."'® Giileryiiz, Cumhuriyeti yonetenlerin dahi Muhsin Ertugrul’u sine-
ma konusunda yeterli gormediklerini dile getirir:

Cumbhuriyet’in 10. y1l belgeselinin Rus yonetmenlere yaptirilmasi ya da Cum-
huriyet i¢in ¢ekilecek propaganda filmleri i¢in Bat1 iilkeleri sinemacilariyla
anlagilmaya calisilmas: yonetici elitlerin de goriislerinin bu dogrultuda oldu-
gunun agik bir gostergesidir.'”

Besir Ayvazoglu, tiyatrocu kimliginden kopamayan Muhsin Ertugrul’'un Tiirk sine-
masina geyrek asir kaybettirdigini iddia eder.’*® Ayvazoglu, Muhsin Ertugrul Sine-
masr'na karsi asil tepkinin Yesilgam Sinemasrndan geldigini ileri siiren Halit Refig’in
goriislerini paylagir:

Tek parti devrinin karakterini ¢izen Muhsin Ertugrul sinemasina karsilik,
Demokrat Partinin iktidara gelis yillarinda baglayan Yesilgam sinemasi, ayni
yillarda tipki siyasetin halka agilis1 gibi, sinemanin halka a¢ilis1 ve ulusal 6zel-

likler tagimaya baslamas: bakimindan sinema tarihimizde ileri ve olumlu bir
adimdir.'?!

Alim Serif Onaran, Ertugrul’u adeta bir giinah kegisi olarak géren Nijat Ozon ve
onun ¢izgisindeki elestirmenlere gore daha gergekg¢i degerlendirmeler yapar. Ona-
ran, Muhsin Ertugrul’un kétii uygulamalar: oldugunu kabul etmekle birlikte 6nayak
oldugu ilkler ve sinemaya disiplinli bir ¢aligma temposu getirmesi nedeniyle hak et-
tigi yeri almasi gerektigini vurgular.'* Ertugrul'un sinema alanindaki basarisizliklar
kadar bagarilarina da dikkat ceken Onaran baz elestirileri “insafsizlik” olarak nite-
lendirir: “Ertugrul’u kendi dénemi i¢cinde degerlendirmek ve yapmadiklariyla degil,
yaptiklarini g6z oniinde tutarak degerlendirmek dogru olacaktir'*

Alim Serif Onaran, birtakim araliklarla da olsa kirk yil1 agkin bir siire sinemada emek
veren Muhsin Ertugrul'un sadece sinemaci kimligine degil, bir kiiltiir ve sanat ada-
mi olma ozelligine de dikkat ¢eker.'** Tipki Cumhuriyet’i kuran kadro gibi Muhsin
Ertugrul da kiiltiir sahasindaki deneyimsizligine ve sozii edilen olumsuz kosullara
ragmen bir tiir Oncii rolii iistlenir. Sinemay1 var edebilmek i¢in inisiyatif alir. Bagka-
larinin bir sey yapilamaz dedigi ve belki de bunun i¢in suglanamayacagi bir ortamda
ise girisir. Egitmenlik, yonetmenlik, elestirmenlik, oyunculuk ve ¢evirmenlik gibi
bir¢ok misyonu ayn1 anda iistlenmek zorunda kalir. Ertugrul’un yalnizca sinemayla
ugrasmak gibi bir liksii olmamuistir. Bu durum, aslinda dénemin ruhu (zeitgeist) ile
ilgilidir.

Mubhsin Ertugrul’un filmleri, resmi ideolojinin ve Kemalist modernlesme projesinin
sinemadaki izdiistimiidiir. Ertugrul bu anlamda rejimle tam bir mutabakat halinde-
dir. Engin Ay¢a da Muhsin Ertugrul’'un Kemalist aydinlanma projesi igindeki roliine
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dikkat geker.” Yeni kurulan Cumhuriyette Ertugrul’'un sanat alaninda Batililagma
misyonunu iistlendigini dile getirir. Ayca, Ertugrul’'un filmlerinin senede 100 yaban-
c1 filmin gosterime girdigi ve elektrigin bulundugu birkag biiyiik sehirde gosteril-
digini ifade eder." Aslinda Ertugrul, o zamanin Tiirkiye'sindeki sinema ortamini
etkileyecek bir potansiyele sahip degildir. Ancak sinema alaninda higbir alt yapinin
olmamasindansa kusurlu da olsa bir baglangi¢ yapilmis olmasi olduk¢a dnemlidir.

Imparatorluk bakiyesinden bir ulus devlet yaratmak hic de kolay degildir. Cumhu-
riyet, kadinlarin kamusal alana girmesini saglamis, onlara segme ve se¢ilme hakk:
vermistir. Ertugrul’sa, Tiirk kadinini sahneye ¢ikarmis ve Cumhuriyet’in getirdigi
Batili ideallerin sanat alanindaki temsilcisi olmustur. Bu anlamda Muhsin Ertugrul,
filmlerinde Tiirk kadinini tipki modernlesme projesinin elitleri gibi bir sembol ola-
rak gormiistiir. Peki Muhsin Ertugrul Kemalist devrimleri bu kadar hararetle des-
teklerken iilkenin yonetici elitleri Muhsin Ertugrulu neden yeterince destekleme-
mislerdir? Aslinda Kemalist rejim, 6zellikle kdylerde yiirtitmek istedigi toplumsal
mithendislik projesi i¢in sinemanin etkin giiclintin farkindadir; ama imkansizliklar
yiiziinden sinemay1 kullanamamuistir. Nitekim Kurtulus Savasi sonrasinda Tiirkiye
adeta bir yangin yerine dénmiistiir. Uzun siiredir devam eden savaslarda yiiz bin-
lerce insan 6lmiis ya da sakat kalmistir. Kara, demir ve deniz yolu ulasimi dénemin
standartlarinin ¢ok gerisindedir. Elektrik sebekesi yalnizca Istanbul, Izmir ve Tarsus
gibi birkag biiyiik yerlesim yeri ile sinirlidir. En temel ihtiyag maddeleri bile ithal
edilmektedir. Dolayisiyla sinema, o dénemin Tiirkiye'sinde kirsal niifusa ulagsmay1
saglayacak bir ara¢ degildir. Bu yiizden Kemalist elitler sinema isini Ipekgilere ve
Mubhsin Ertugrul’a birakmuislardir.

Sonug

Muhsin Ertugrul, tiim hayat1 boyunca giindelik heyecanlarinin pesine takilan bir
heveskar degil, hedeflerine ulagsmak i¢in her tiirlii zorlugu goéze alan bir idealist ol-
mustur. Ertugrul, oyun seyretme terbiyesinden oyuncu yetistirmeye kadar her alani
kapsayan bir tiyatro kiiltiiriinii kurumsallastirmaya ¢alismistir. Kirk yila yakin bir
stire tiyatro ¢aligmalarinin yani sira sinema ¢alismalarini da stirdiirmiistiir.

Basta Nijat Ozén olmak iizere bir¢ok sinema tarihgisinin de ifade ettigi gibi, Muhsin
Ertugrul’'un tiyatroculugu sinemaciligina agir basmaktadir. Ertugrul, gerek kendi ki-
sisel sinirliliklar gerekse tilkenin i¢cinde bulundugu kosullar nedeniyle ancak birkag
filminde vasatin {izerine ¢ikabilmistir. Cektigi onlarca film icinde Atesten Gomlek
(1923), Bir Millet Uyaniyor (1932) ve Aysel, Batakli Damin Kizi (1934) filmlerinde
belli bir estetik diizeyi yakaladig1 sdylenebilir.

Alim Serif Onaran’in ¢aligmalari, Muhsin Ertugrul hakkindaki 6nyargili degerlen-
dirmelerin etkisini bir 6l¢lide azaltmigtir. Ne var ki yokluklar icinde miicadele et-
menin zorluklar1 ve 6ncii olmanin sikintilars, Ertugrul'un bir giinah kegisi olarak
goriilmesini engelleyememistir. Cumhuriyet’in ilk yillarindaki olumsuz kosullar géz
o6niinde bulunduruldugunda her asamada teknolojiye bagl bir sanat1 icra etmek ce-
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saret gerektirir. Bu agidan, ortaya koydugu eserlerin tiim kusurlarina ragmen Muhsin
Ertugrul'un sinemanin Tiirkiyede varolabilmesi i¢in harcadig1 ¢aba yok sayilamaz.
Ertugrul’un sinema miras: bir¢ok yonden elestirilebilirse de yerli filmcilik kavrami
onunla birlikte konugulur héle gelmis, bir yerli film izleyicisi olusmus ve sinemacilik
meslek olarak kabul edilmistir.

Mubhsin Ertugrul, yalnizca bir tiyatrocu ve sinemaci degildir. Ayn1 zamanda Cum-
huriyet'in ideallerinin hayata gecirilmesi i¢cin miicadele etmis bir kiiltiir adamidur.
Ertugrul, bir 6liim kalim savasi sonrasinda kendi dilini ve kiiltiiriinii insa etmeye
calisan, ciddi ekonomik ve sosyal problemleri olan geng bir iilkede tiyatro ve sinema
sanatinin temellerini atmigtir.
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Abstract: Muhsin Ertugrul (1892-1979) shaped the genetic codes of Turkish cinema with his
films he shot in the early decades of the Rebuplic. The literature about Ertugrul is dominated by
Nijat Ozéns critics. Critics that are influenced by Ozon’s arguments, held Ertugrul responsible
for the negativities of Turkish cinema. Alim Serif Onaran’s studies reduced the effect of biased
critics about Ertugrul to some extent. However, the difficulties of struggling in a severe poverty
and being a precursor did not prevent Ertugrul from being considered as a scapegoat. Muhsin
Ertugrul’s theatrical identity supersedes his filmmaker identity as many historians of cinema
stated before. Ertugrul managed to go beyond average only in a few of his films. Even if his
cinema heritage can be criticised in many ways, his effort for founding of Turkish cinema
cannot be underestimated. Muhsin Ertugrul has an exceptional place in the history of Turkish
cinema because in severe poverty he managed to establish the cinema, which is the most
technological branch of arts. Muhsin Ertugruls films can be watched as a reflection of the
Kemalist modernisation project. Ertugrul was a man of culture who struggled to realize the
revolutions of the Republic with self-devotion. He was not only the man who made the Turkish
women appear in the silver screen but also he became a representative of the ideals of the
Rebuplic in field of art during all his life. For this purpose, he was obliged to undertake many
missions such as teaching, directing, criticising, acting and translating at the same time. He laid
the foundations of theatre and cinema in a country where fighting against epidemic diseases
and educating its population at least in a level of primary school were only priorities. Thus, the
aim of this study is to put forward the founder role of Muhsin Ertugrul in Turkish cinema.
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